Georg Baselitz och hans relation till de svenska konstnarerna Carl Fredrik Hill, Ernst
Josephson och August Strindberg.

Tanken med den aktuella utstallningen pa Kalmar Konstmuseum &r att visa pa den tyske
konstnaren Georg Baselitz (f. 1938) relation till de svenska konstnarerna Carl Fredrik Hill
(1849-1911), Ernst Josephson (1851-1906) och August Strindberg (1849-1912). Baselitz
tillhdr en av centralgestalterna inom tysk efterkrigskonst och har haft stor betydelse for senare
generationer konstnérer, inte minst i Tyskland. Idag utgér han en sjalvklar referenspunkt i den
europiska kulturhistorien.

Baselitz koppling till Hill, Josephson och Strindberg gar att spéra tillbaka till tidigt 1960-tal.
Sedan dess har han vid atskilliga tillfallen, och pa olika satt, aterkommit till de tre svenska
konstndrerna. Han har bland annat kopt verk till sin egen samling och publicerat en bok om
Hills konstnarskap. Baselitz intresse for Hill, Josephson och Strindberg handlade initialt om
konstnarer som gatt sin egen vag. En foljd av att han sjalv, precis som manga andra tyska
konstnérer i hans generation, befann sig i en svarbemastrad situation efter andra varldskriget i
att tillhdra en kultur vars symboler och referenser i mangt och mycket komprometterats av
nationalsocialismen — ett kulturellt trauma, och for Baselitz en kansla av utanforskap. Nagra
konstnarer forsokte undslippa det tyska kulturella oket genom att soka sig bort, exempelvis till
popkonsten. Pafallande manga tyska konstnarer sldppte dock aldrig kontakten med sin
kulturhistoria, vilket kanske inte heller var mojligt. Istéllet forsokte man ta sig an sin historia,
hur besvarlig denna &n var. Det var i detta lage, tidigt 1960-tal, som Baselitz borjade studera
konstnarer som sjalva verkade i ett utanforskap, men med tiden utvecklade nagot personligt,
samtidigt anknytandes till en kulturhistorisk referensapparat. Han stétte pa Hill, Josephson
och Strindberg, vars konstnarskap bidrog till att Baselitz fann en egen vag att ga vidare med.
Att de tva forstnamndas verk delvis var tillkomna i det som betecknas som sjukdomsperioder,
var inte nagot som var av avgorande betydelse for Baselitz.

Baselitz slaktskap med de tre konstnarskapen kan skonjas pa flera plan: motivval,
komposition och utférande. | motivvalen forekommer ofta man, naturen spelar stor roll,
manga ganger refererar motiven garna till historiska handelser som fatt en slags arkaisk
anvandning, som hos Josephsons persongalleri med tekningar som Niord, Domalder eller
Odins intdg i Sverige. Slaktskapet forstarks ocksa av kompositionen, dar landskapet och
traden ofta har avgorande betydelse, eller av kropparnas gestaltningar, nagot som framfor allt
aterfinns i detaljer sdsom utformandet av fétter. Dessutom anvander de alla sig av en
betydande dramatik i kompositionen.

Som n&mnts &r det inte bara i kompositionen och i motivet samband finns att hitta, utan dven i
sjalva utforandet. Bade penseldrag och teckning vittnar om en snabbhet, energi och attityd
som forstarker dramatiken i verken. Baselitz maleri ar fysiskt. Dramatiken i hans maleri
aterfinns framst hos Strindberg, men stundtals aven hos Josephson. Exempelvis ar Josephsons
oljeskiss till skiss till nacken (1905) utférd med en hogre grad av fysikalitet och direkthet,
aven om de olika slutversionerna av Nacken &r lite mer tillrattalagda. | en intervju med
Donald Kuspit namner Baselitz att aggressiviteten kommer fran upplevelsen att bli
(tvangs)forflyttad, att hamna mitt i ett trauma som hans egen generation var oskyldig till, men



anda fick sona for. Aven sokandet efter en vég ut ur elandet genom att behandla sin historia
gav upphov till en stark energi. Och denna energi tog sig fysisk form i maleriet.

Det var inte bara Baselitz som anammade sin komplexa tyska historia, utan aven en rad andra
konstnarer som Joseph Beuys, Anselm Kiefer eller A.R. Penck. Forhallningsséattet har tagits
vid av senare generationers konstnarer som Neo Rauch, Jonathan Meese och Norbert Bisky.
En stor skillnad mellan tysk och svensk konst idag, kommer i min mening inte endast fran
skiftande ekonomiska och sociopolitiska utgangspunkter efter andra varldskriget, utan bestar
lika mycket av att merparten tyska konstnarer aldrig forlorat kontakten med sin kulturella
tradition och sitt kulturella referenssystem. Atskilliga tyska samtidskonstnarer, anvander sig
frikostigt av referensmaterial fran den nationella kulturhistorien. Att bruka sadana referenser
ar fortfarande bade majligt och uppskattat i tysk samtidskonst eftersom det dar fortfarande
existerar en relativt bred kunskap om det kulturella arvet. Baselitz patalar ofta for sina elever
vikten av att utga fran sig sjalv, sin egen historia, sin generation nar det galler att finna sitt
eget konstnarskap.

Sverige kunde som officiellt neutralt land lugnt lagga krigsaren till handlingarna. De
realpolitiska forandringarna av Sveriges attityd till Tyskland efter andra varldskriget fick dock
betydande konsekvenser inom kulturen. Forbindelserna med Tyskland skulle ggmmas undan i
det kollektiva minnet. Efter kriget skedde ett paradigmskifte inom den svenska kulturen, fran
att tidigare ha varit starkt forbundet med ett tysksprakigt kulturomrade, till att bli en av de
mest anglosaxifierade staterna i Europa. Redan 1946 skiftade de svenska skolorna fran tyska
till engelska som forsta frammande sprak i sprakundervisningen. Det uppstod nagot av ett
kulturellt vakuum, som en konsekvens av den snabba transformationen, och i forlangningen
innebar det att Sverige, till skillnad fran Tyskland, forlorade kontakten med en stor del av sitt
kulturella arv och referenssystem, varav flera gemensamma namnare alltsa finns i den
tysksprakiga kultursfaren. Man skulle kunna argumentera for att svensk kultur och konstliv
har blivit fattigare, kanske till och med amputerat, som en féljd av den egenhandiga
uppsagningen av en betydande del av sitt kulturarv.

Detta 6ppnar upp for en annan aspekt av utstallningen, ndmligen den att Baselitz verk kan ses
som tolkningar av tre betydande svenska konstnarers arbete. En stor del av det referenssystem
som Hill, Josephson och Strindberg var kopplade till, inte minst den senare, &r idag bortglomt,
och i vissa avseenden icke existerande. Baselitz konst kan ge oss perspektiv pa var egen
kulturhistoria, da han i manga fall har mer gemensamt med det referenssystem som de tre
svenska konstnarerna forholl sig till da de verkade, an vad den svenska konsten generellt star
idag. Det finns forvisso samband mellan enskilda nutida svenska konstnérer och de tidigare,
men utgor inte en generell bild. Och det bor patalas att det tog lang tid for bade Hill och
Strindberg att inkorporeras i en svensk konsthistoria som betydande konstnarer. Var
forhoppning ar att utstallningen ger nya tolkningsmojligheter och infallsvinklar fungerande at
tvd hall. Dels att ingangar ges till Georg Baselitz konstnarskap utifrdn de svenska
konstnarerna Carl Fredrik Hill, Ernst Josephson och August Strindberg, som alla har haft en
stor betydelse for hans eget arbete. Dels att Baselitz verk fungerar som samtida tolkningar
oOver de tre svenska konstnérernas konstnarskap, vilka representerar en betydande period inom
den svenska konsthistorien; att hans verk kan agera ldank mellan den tidigare svenska



konsthistorien och ett vidare europeiskt sammanhang. I min mening aterfor namligen Baselitz
verk ett férsvunnet referenssystem. Nér hans verk stalls mot Hills, Josephsons och Strindbergs
fylls ett glapp i forstaelsen mellan & ena sidan de tre svenska konstnérernas verk och & andra
sidan den kulturhistoria utifran vilken de tillkom. Baselitz arbete fungerar pa sa sitt som
nycklar till ndgot som gatt oss forlorat.

Slutligen vill jag tacka Galleri Bo Bjerggaard, Kopenhamn, for all hjalp nar det galler inlan av
Georg Baselitz. Jag vill &ven tacka Malmo Konstmuseum, Nationalmuseum, Nordiska Museet
och Prins Eugens Waldemarsudde for deras utlan.
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