GRAVITY

Redan innan hans f6rsta animation gjorde honom berémd hade Magnus Wallin jobbat med blod. Verket
Bloody Mary (1994) bestod av fem liter p4 trappan till det goteborgska City-galleriet spillt blod, lika mycket
som det finns i en minniskokropp. Den hir kombinationen av aggressivitet och oskyddad patetik ir jag inte
siker pa att ha sttt p4 ndgon annanstans dn i Magnus Wallins konst. Det mod som krivs for att gora
blodsverk ska inte underskattas. Man tycker ju nistan synd om verken och konstniren innan man ens har
sett dem, som man gér om barn med s& omoijliga namn att de helt klart kommer bli mobbade i skolan (i alla
fall om jag gick dir). Blodiga verk kommer att bemotas av folks allra enklaste reaktioner, de kommer att
driva med dem, avsloja det pretentiosa i tilltaget, det ooriginella och det plumpt oraffinerade. Man far ha
forstdelse for det: att bli speglad i blod ir inte precis en skink frdn ovan. Men ha i minnet att dven den
reaktionen ir en del av verket! Wallin jobbar mycket med kinslor, inte minst negativa och oénskade sidana.
Tva andra verk frdn 1994 bestod till stor del av askddarens skrick. I I live here fick galleribesokaren trycka sig
mot entréviggen for att inte nds av den ilskna schifer som konstniren hade kopplat i rummet. Och i Waich
out placerades askddaren mellan tvi sidana skillande vakthundar. Betraktarens reaktioner pa de
situationerna utgjorde uppenbarligen en stor del av verkens innehll. S3 ar det med blodsverken ocksd. De
skapar nistan en scen framf6r sig dir samhillet tillats upptrida i egen 1dg person. Varfor samhillet snarare
in individen? For att dskddarna i sina forsta reaktioner inte dr mer olika varandra dn tv4 arga katter, de ir
reducerade till ett sliktbeteende. Och om det ir nigot som vetenskapen har visat s3 ir det att
minniskosliktet ir lera i hinderna pa vetenskapen, politiken, marknaden och religionen. Genom varje
snabbt och irriterat avfirdande kommer dirfér samhillskroppen framtrida, men som underordnad verket,

som en funktion hos det. Vilken sprudlande lycka kan man inte kinna vid den tanken!

Idén om en Magnus Wallin-utstillning utan film vicker ett intresse hos mig pd som om det vore pé grinsen
till ndgot man inte borde gora. Jag ilskar hans filmer, men vad hinder om man bara konfronteras med hans
objekt, med den primitiva rdhet som finns i dem? Det ir faktiskt en ny situation. Ofta gjord for rituellt bruk
anvinde den si kallade primitiva konsten sig av geometri eller sirligheter eller harmoni for att skyla den
ohyggliga verkligheten. En skal som hos Mayafolket kom till pass nir religiost slaktade manniskors inilvor
skulle liggas ndgonstans var s fint utformad att innehallet sjilv férsvann tillrackligt i bakgrunden for att
Henry Moore skulle kunna finna en f6r honom avgérande inspiration av rent estetisk art. Diremot har en
slaskig blodskonstnir som Hermann Nitsch vil aldrig kunnat gora sina grejer utan att inta sjilva pristens
position i en extatisk ritual som transfigurerar blodet. Hos Wallin ir det diremot sjilva materialet som ir
ndgot av grejen, dtminstone inte dess omvandling till estetik. Det borjar dir och i objektens outhirdliga

saklighet och primitivitet. Ibland kan hans konst ge sken av att inta offrets position, trots att det ir en som



kanske inte egentligen dr delbar. Diremot utgér inilvorna i skilen och blodet i spegeln ett lager av
verklighet som vi redan delar, kroppens position. Upplevelsen av den hir "primitivismen" i hans verk kan
nistan hotas av hans tekniskt och estetiskt avancerade filmkonst; som en fértroendeingivande gest lindrar en
sddan films sjilva raffinemang chocken eller stéten som hans objekt formedlar, precis som en Mayaskal
gjorde. I den hir utstillningen kommer det férsonande inslaget att fattas. Effekten av det ir jag spiand pa.
Kan den enorma olycka som blod ir s fort det runnit utanfér kroppen verkligen passera utan att dskadaren
kinner svallet i sitt eget blod? Det kinns nog, och blod luktar, men svarigheten ligger i att 1ta den kinslan
stiga till medvetande, inte sld ned den, halla kvar den, se med den. Inte s litt — men att se konst ir heller
inte som att titta i ett skyltfonster. En symbol far girna plagas (Jesus p4 korset); betydligt svérare att
acceptera ir redan tanken pé att man tycker om att std och titta pa en bild av en kropp som spikats upp en
trikonstruktion for att lida; och blod utgjutet som konst — ge dig! D4 sveper man hellre in sig i raffinemang,
trots att konst ritt ofta dr en friga om att bli en mollusk i tittandet istillet for en utkladd sil med Sverligsen

kultur.

Ett verk som Cylinder (2012) ar en mirklig upplevelse av en kropp som inte kan kringgds. Den precisa
formen har nagot artificiellt och skrimmande 6ver sig samtidigt som blod, tinker man nir man gér it sidan,
verkligen inte ska ha en form. Den ir oupphérligen frontal, den tycks vinda sig efter en, man kinner en bit i
ryggen att den forfoljer en. Blodet kan tydligen inte vara stilla. Nir man sedan vinder sig om tittar man pa
den som p3 ett frimmande forem4l frin en annan planet. Det méste vara s& hir mina barn kiinner sig nir de
ser Morran. I bilder p& Background (2014) ser jag blodstinkta, nerblodade, nej blodbesudlade, nej
bloddrypande, vildigt mycket blod ir det i alla fall, vansinnigt mycket, s& mycket att verket ir en katastrof i
sig. Till skillnad fran verket Gravity (2013) forefaller blodet hir inte komma ur verkkropparna sjilva, det
viller inte fram fran den 6vre kanten. Gravity ir i sig blodfattiga kroppar, blodet verkar dir uppsta i
kontakten med omgivningen precis som en kinsla av tomhet, sorg. Men hir, i Background har blodet
kommit utifrdn, pannderna har bevittnat eller kanske utsatts for det. Om det hir ir bakgrunden, vad dr i s&
fall i forgrunden? Jag och mitt liv? Har blodet for vrigt inte mést komma fran just den plats i rummet dir
jag stdr? Jag fantiserar om en mirklig evighet som maéste finnas i det hela nir solen lyser pa blodet, samtidigt
som det ir ndgonting vildigt distinkt forflutet dver dem. De ir tysta, stumma — som om blodet inte sjilv
skrek med hela handen! Gér det det? Rutmonstret i pannderna fir dem att se ut som kakelvigg frin ett
fonsterlost duschrum. Det dr hemskt, ar allt jag i brist pa ord f6r det som far igenom min kropp tinker nir
jag ser Background; obehagliga, nej hotande rorelser i magen, utat, uppat, ovalt. Men det ir inte allt:
samtidigt far associationerna genom huvudet: gaskamrars hygieniska miljé — en association som ocksa far
stdd av de obehagliga duschmunstyckena i viggen, Stock (2011), kring vilka harstran tringer fram som enda
kvarlevor — slakterier, kolteckningar av tomma rum for bestilld och levererad déd. Dessa associationer,

tillsammans med det patringande blodet och dess mingd, tillsammans med min absoluta vantrivsel kroppen



(rorelsen har nu natt halsen), acklet, avskyn, svimningslangtan som finns i min kropp (jag rapporterar live

nu), det dr dir orden brister... Det ir for djavligt. Vad ska jag siga? Det hiander nu. Det ir hir.

Objektens rahet som alltsd inte ska forsvinna genom estetisering bryts istillet mot collagens skorhet. Album
heter de och dven om bilderna inte exakt 4r sidana som man stotte pé i familjealbum sé 4r det manniskor vi
ser dir snarare in kroppar. Och vi ser dem med dmhet. Sjilva collagen dr sma och det myckna tomma kring
dem fir bilddelarna att ty sig till varandra, som syskon under bar himmel i en 6ken av sné. Kring det hela
finns en ljus varm ram. Omgivningen anfaller inte lingre. En kropp med fyra ben utan bal besvarar min

blick. Aven det hir ir realism.
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