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FORORD

Lina Selander tillhér en ny och intressant generation konst-
nirer. Den forenas av en héllning som bejakar en méngfald
aspekter i det konstnirliga arbetet. I Selanders fall handlar det
om bide vetenskap, poesi, samhille, historia och en metaberit-
telse som har att géra med seendet och den situation vi tar
del av verket i, i lika delar och med respekt for tillvarons hela
komplexitet. Konst kan vara sann bara om den tillits omfatta
flera saker samtidigt. Det innebir inte att hennes konst ir svér
att ta till sig, tvirtom. Den ir hogst visuell och forutsitter fullt
fortroende for oss som betraktare. Det finns ingen ritt lisning,

bara en rad utmanande méjligheter.

I A Series of Images About You har Selander tillsammans med
curator Helena Holmberg satt samman fyra olika installatio-
ner frin 2007 till i 4r, vilka tillsammans utgér den forsta storre

presentationen av hennes konst. I utstillningen finns ocksé ett



arkiv’ med enskilda filmer samt ett antal bécker av Lina Selan-
der. Bockerna ska ses som artist books snarare in som "katalo-
ger”, det vill siga att de ir sjilvstindiga arbeten i bokens form,

som p4 olika sitt relaterar till hennes 6vriga konstnirliga arbete.

Det ir tredje gdngen Helena Holmberg som curator bidrar till
Kalmar konstmuseums utstillningsprogram. I detta fall dven i
egenskap av chef for Kunsthall Trondheim dir hon visade Lina
Selanders installation Silphium i varas. For Kalmar konstmuseum
har hon dven curaterat Encounters av Manon de Boer (2013) och
grupputstillningen A Complicated Relation part I (2011). Det ir
ovirderligt att ha samarbetspartners med initierad kunskap och
stort engagemang, hennes arbete fir bdde museet och konsten

att vixa. Det dr vi djupt tacksamma for.

Ett varmt tack ocks3 till Lina Selander for arbetet med denna
utstillning och for det fortroende hon visat Kalmar konstmu-
seum genom detta. Det ir med glidje vi erbjuder Kalmar, linet,
Sverige och virlden, en méjlighet att lira kinna ett konstnir-

skap av ett alldeles sirskilt angeliget slag.

Bengt Olof Johansson, museichef



A SERIES OF
IMAGES ABOUT YOU

SILPHIUM

I de forsta sekvenserna av filmen berittas en historia om den
sedan linge utdéda vixten silphium. Plantan vixte pa kusten ut-
anfor den nordafrikanska staden Cyrene — en grekisk bosittning
vars befolkning ursprungligen kom fran den 6verbefolkade 6n
Thera 630 £Kr — och som blev huvudstad i den grekiska kolonin,
beligen i dagens Libyen. Vixten blev kind for sina medicinska
anvindningsomriden (bl.a. som preventiv- och abort-medel)
och for sin rika smak, vilket ledde till att den blev grunden i
kolonins export. Dess betydelse f6r det ekonomiska vilstdndet
var s& avgorande att en bild av silphiumplantan priglades p
kolonins mynt. Nir exploatering av plantan ledde till utrot-
ning, gick staden mot sin underging. Som ofta ir fallet med
Selanders arbeten, bygger filmen p4 lager av bilder och mening,
lager som kopplar historia och férhistoria till samtiden och dir
naturen som forutsittning for liv 4r central. Manniskans strivan
efter kontroll, avbildning och &vervakning, méts alltid av en
motsatt kraft. Naturen ser tillbaka mot oss med tomma 6gon —

en dterkommande bild i filmen.

I Silphium #r den dubbla rorelsen av visuell och jordisk makt

och dess motsats — forlust av visuell kontroll, medvetande om



Silphium (2014)
HD-video, 22 min, sv/v, ljud och stum



sirbarhet — forst uttryckti en tagning av den berdmda mélningen
Ambassadorerna av Hans Holbein (1533). Ambassadérerna ir
avbildade tillsammans med de tecken p4 vilstand och éverhog-
het som tillkommer de linder de representerar. En motsigande
bild 4r dold tills man ser méalningen frdn en specifik vinkel: dod-
skallen, tecknet for dodlighet. Selander later bilden pendla in
och ut ur det synliga. Den mélade bilden framtrider som i en
spricka av ljus i morkret medan mumlande roster hors rikna —
nummer, kanske artal. Ljudfragmentet ir ldnat frdn Chris Mar-
kers film La Jetée (1962), en annan viktig referenspunkt. Filmen
berittar en historia om en man som utsitts fér experiment och
tidsresor, man soker ett sitt att ridda virlden. Han reser genom
sediment av minnen och bilder, pa ett liknande sitt som Selan-

ders film, bara for att vid slutet finna sig vara vid borjan.

Referenserna till Holbein och Marker ir subtila utgdngspunkter
i verket, liksom historien om silphium. Frin dessa utvecklar
sig filmen i ett essdistiskt narrativ, dir bild och ljud fran olika
killor — egna filmbilder och stillbilder, citat och arkivmaterial
— vivs samman. Stasimuseet och arkivet i Berlin har varit en
viktig killa liksom Vetenskapsmuseet i Trondheim. Ett djupt
intresse for bilden som minne, avtryck, representation och yta
ir kirnan i arbetet. Bildens framtridande, att den &ver huvud
taget existerar, dess relation till seendet och blicken och till

bildteknologi, ir alltid ifrgasatt.

Helena Holmberg (2014)



LENIN’S LAMP GLOWS
IN THE PEASANT’S HUT

Lina Selanders filminstallation Lenin’s Lamp Glows in the
Peasant’s Hut, ir ett verk med manga ingéngar. I det textverk
som ingdr i verket, och som kan ses som en skiss éver den film
som ir installationens huvudverk, liknar hon filmens tankeinne-
hall vid ett antal gruvschakt, olika vertikala rérelser som binds
samman och bildar ett system av betydelser som betraktaren

kan stiga ner i.

Ett av dessa schakt och en av filmens utgdngspunkter ir kirn-
kraftskatastrofen i Tjernobyl, Ukraina, 1986. Lina Selander har
under filmens produktion besckt Pripjat, den stad som byggdes
for kiarnkraftverkets arbetare, och pa plats filmat och fotografe-
rat den kontaminerade zonen. Hon har ocksd himtat material
frin det museum i Kiev som férvaltar det historiska arvet frin
olyckan. Filmen inleds med en sekvens filmbilder fran inflyg-
ningen 6ver den snotickta landsbygden kring Kiev. Marken
flyter undan i en horisontell rérelse samtidigt som Selander
etablerar den vertikala rérelse som utgors av avstindet mellan
betraktarens blick och den l&ngt nedanfor liggande marken.

Dessa bida rorelser dterkommer i ett flertal aspekter av filmen.

Pripjat ligger vid en av floden Dnjeprs tillfldden, uppstroms
fran Kiev. Vid Dnjepr utspelas ocksd den sovjetiska regisséren
Dziga Vertovs film Odinnadcatyj [The Eleventh Year] fran 1928.

Filmen, som var en hyllning till sovjetstatens tiodrsjubileum,



skildrar ett kraftverksbygge och lyfter fram elektriciteten som
forutsittning for det moderna samhallets utveckling och fram-
atskridande. Installationens titel 4r himtad frdn en mellantext
ur Vertovs film och Selander anvinder sig ocksé av klipp ur The
Eleventh Year for att koppla samman den utopiska drémmen
under sovjetstatens forsta drtionde med en samtida problema-
tik kring det moderna samhillets odndliga energibehov och
dess konsekvenser, men ocksd med bildens och sirskilt film-

och fotografimediets plats i denna utveckling.

Vertovs berdmda uttalande: "I am the machine /---/ ” ekar i
Selanders film. Minniskan som maskin, ett element i samhills-
bygget, ir ett genomgiende tema som talar om minniskans
reduktion till arbetskraft och underordnad ideologiska system.
Mot Vertovs sovjetiska arbetare som strilar av ungdom, pionjir-
anda och entusiasm stiller hon bilder av de saneringsarbetare
som efter katastrofen sindes in for att griva en tunnel under
reaktorn och som samtliga inom kort avled av sina skador. Ett
montage som kompletteras av bilder frdn museet i Kiev och

fran Pripjats dvergivna skolor, bostider och sjukhus.

Den historiska linje som Selander drar mellan det sovjetiska
kraftverksbygget och dagens déda zon i Pripjat fors vidare
genom en bild av en skytisk grav som hon himtar frin Vertov.
Bilden, som hos Vertov fungerar som en padminnelse om och
en fortsittning av det stolta arvet frin en svunnen civilisation,
etablerar hos Selander ett historiskt schakt som stricker sig

innu mycket lingre, 1dngt ner i férhistorisk tid. En serie bilder



Lenin’s Lamp Glows in the Peasant’s Hut (2011)
HD-video sv/v, 23 min

Lenin’s Lamp Glows in the Peasant’s Hut (2011)
Vitrin (stal, glas och trd) med 22 radiografer (90 x 500 x 36 cm)



av vixtfossil och teckningar av hur de ursprungliga skogarna
kan ha sett ut ekar i naturbilder frin Pripjat, en plats dir den
minskliga historien tagit slut och dir naturen limnats att lika

sig sjilv.

De miljontals 4r gamla fossil som inkluderats i filmen kan 13-
sas som de forsta bilderna. De dr bilder utan minniskans in-
blandning, utan avsikt, men dnd4 knivskarpa avtryck frin en
forsvunnen verklighet. De har en indexikalitet som padminner
om fotografiets. Bland annat aterfinns hir ett sparfossil, ett
s.k. Cruziana-spar som bevarar den grivande rorelsen frin en
forhistorisk trilobit. Cruziana-spéret dr avbildad rorelse, den

forsta filmbilden, om man vill.

I likhet med Vertov som sig filmmediet som ett verktyg i sam-
hillsbygget pekar dven Selander mot fotografins utveckling som
en del av moderniteten. Fran fossilen, den forsta bilden, fortsit-
ter verket att gora nedslag i gruvdriften, tigrilsen som symbol
for expansion och kraft, elektriciteten som symbol for kunskap,
upplysning och effektivitet. Och mer precist, kopplat till film
och fotografi: silvergruvan, réntgentekniken, kameran. Kamera-
objektivet ir en tunnel dir ljus firdas, rérelsen ir bildens forut-
sittning. Om gruvschaktets vertikala rérelse pekar mot histo-
rien och nedstigandet, talar verkets manga horisontella rérelser
— tunnlar, korridorer — om filmremsan och kameraobjektivet. I
bilder frin Naturhistoriska Riksmuseets arkiv, 4r viggarna tickta

med dokument och bevarade foremal. Mot det utfritta ljuset,



padminnande om en kamerablixt, som Selander ofta ger en cen-

tral plats i sina bilder, avtecknar sig historien.

En annan indexikalitet skapas i det fotografiska verk som in-
gr i installationen. Selander har 13tit uranhaltiga stenar avge
sin radioaktiva strilning pd fotopapper, en metod som pekar
mot hur radioaktiv strdlning en ging uppticktes av den franska
vetenskapsmannen Henri Becquerel genom hans experiment
med fotografisk plat. Den fotografiska bilden ir hir inte bara
ett propagandaverktyg i modernitetens tjinst, utan kopplas
direkt till den vetenskapliga upptickt som gjorde kirnkraften
som energikilla mojlig. Radioaktiviteten dr ocksi en rorelse,
strilningen ir en forflyttning av energi. I Selanders fotografiska
verk har de uranhaltiga stenarna exponerat fotopapperet och
skapat svarta flickar som pdminner om de efterbilder som upp-

kommer nir man alltfor linge tittar in i ett alltfor starkt ljus.

Helena Holmberg (2011)



MODEL OF CONTINUATION

Utgingspunkten for filmen Model of Continuation ir den visu-
ella inskriptionens osynliga kirna, bilden som ett inre objekt och
dess relation till seendet och olika reproduktionstekniker. I mitt
arbete har jag forsokt att folja en idé om illusionens uppkomst i
det enkla faktum att bilder finns, som radioaktivitet eller lickage
mellan lager — vegetation och sporadiska jobb utanfér fonstret,
rummet, ateljén, de ensamma vixterna — men ocksé filmpro-
jektionen med sina olika lager av tid. En kamera plockas isir i en
studio inf6r en annan kamera vars bilder sen projiceras och filmas
av i samma studio. Materialet ges en erfarenhet som blandar

sig med och péverkar det som kameran inte innehéller: bilder.

Ogat bevittnar slutet p4 sin roll som vittne. Bilderna kommer

att tillhora det som skapade dem. Vi befinner oss pa avstind.

I Hiroshima utpldnades ting och minniskor i en blixt. Deras
skuggor brindes in i stadens yta (vixter, mannen pa trappan).
Atomexplosionens blixt kunde bara bevittnas till priset av ens
syn eller liv. Under vissa omstindigheter kan vi se. Ljudet av
visselpipan och scenen pé slutet av filmen ir himtade fran
Children of Hiroshima (Kaneto Shindd, 1952). Nigra bilder
kommer fran Hiroshima mon amour (Alain Resnais, 1959) och
Hiroshima Nagasaki August, 1945 (Erik Barnouw, 1970).

Lina Selander och Oscar Mangione (2013)



TIMMARNA SOM RYMMER FORMEN
(ETT PAR DAGAR I PORTBOU)

ir en installation med en video som visas p4 en projektionsduk,
en rullbandspelare, hdgtalare och nagra stolar. Filmen, som ir
svart-vit, visar motiv frin den spansk-franska grinsstaden Port-
bou dir filosofen Walter Benjamin tog sitt liv natten mellan 27
och 28 september 1940. Grinsen hade stingt dagen innan hans
ankomst och 6ppnade igen dagen efter hans dod.

Bilderna, bade stillbilderna och de rérliga, f6ljs av en rést som
berittar olika historier om flyktingskap: fragment, detaljer, tan-
kar. Bade video och ljudspéret loopar, men ir av olika lingd s&
att det bildas en mangfald av olika relationer mellan ord och
bild och glappet mellan dem blir tydligt, samtidigt som det
dverbryggs. Ett stindigt byte av perspektiv som pekar mot att
ett fullstindigt narrativ inte dr mojligt. Till slut r bilderna kan-

ske starkare kopplade till résten in till de historier som berittas.

Titeln Timmarna som rymmer formen, ir ett citat frin Walter
Benjamins text Einbahnstrafle (1928). Texten fortsitter: har
passerat i drémmarnas hus. Bilderna frén Portbou, dir jag till-
bringade tio dagar sommaren 2005, bir vittne om just sddana
timmar. De ir dokumentationer av enkla saker; en restaurang,
det gamla tullhuset, jirnvigsstationen, spér, tdg, Benjaminmu-
seet... Samtidigt ir bilderna form, ordnade i ett mer eller min-
dre 6ppet system av innebérder, som forhéller sig till filmen

sjilv och till de olika berittelsernas relationer. P sitt och vis



Timmarna som rymmer formen (ett par dagar i Portbou), (2007)
Videoprojektion sv/v och firg med ljud, projektionsduk, stolar, 15 min
Ljud pé rullbandspelare, 14 min



ir filmens bilder bara enkla behéllare av vilken form som helst,
4 andra sidan ir de precis den form de tar. Filmen undersdker
en grins sdvil dokumentirt som abstrakt, i ett mdte mellan

historia och samtid, mellan mening och tystnad.

Lina Selander och Oscar Mangione (2007)

AROUND THE CAVE OF THE DOUBLE TOMBS

Titelns dubbla gravar 4r beligna i Ibrahimimoskén i Hebron.
Abraham och Saras gravar, en helig plats for savil judar som
muslimer och kristna. En plats som i sig rymmer en dubbelhet,

till halften moské, till hilften synagoga.

Den yttre ramen kring verket dr vigen till moskén, en vig forbi
ett antal kontrollstationer och spirrar, den sista inne i sjilva
moskén. Bilden av denna sista spirr ir forvirrande, vad vi ser
liknar en forbrinningsugn eller en sopcontainer. En platkon-
struktion med tvd blinda éppningar. Vigen till moskén gér
genom en stad som ir delad, bide p4 ytan och i olika skikt
ovanpa varandra. Vi ror oss pa botten, bdde bokstavligt och
i en mer overford betydelse. Detta ir en vig och en plats som
ir ett bottenskikt. Kameran ir riktad uppit, mot ett nit spint
mellan huskropparna, mot vad som kinns som en vattenyta.
Vi gir som under vatten, det ir den sortens bild man ser om
man simmar under vatten och tittar uppat mot ytan. Bilderna

ir forvirrande, men p4 ett annat sitt in stillbilden frdn moskén.



De ir till en borjan svéra att l4sa av, att orientera sig i. Det ovana
perspektivet och kamerans instabilitet skapar en skavande
kinsla av ndgot som inte passar ihop. Nir man forstir vad man
ser blir man forfirad. [ avsaknaden av fast mark under fétterna
framstdr vattenytan som det enda reella. Nitet, uttrycket for
den horisontellt delade staden, dr vad som ir fast och verkligt

i detta bottenskikt.

Mot nitet avtecknar sig siluetter av féremal som israeliska ny-
byggare kastat ner mot den palestinska befolkning som bebor
detta bottenskikt. Féremalen avtecknar sig svarta mot himlen

ovanfor, den som vi dr avskurna frin.

Detta ir filmens enda rorliga sekvenser, samtidigt pdminner
iven de om stillbilder, om den sortens fotografi som inte
egentligen ir fotografier, utan vad man kallar fotogram, bilder
som uppstar om man belyser ett féremal placerat pé ett ljus-
kinsligt papper, en metod som inte gir vigen 6ver en kamera
och ett negativ, ett direkt avtryck, en sorts mer direkt indexi-
kalitet om man s3 vill. P4 det fotografiska pappret avtecknar
sig foremélen vita som brinnmirken, de ir frinvarande men
har limnat sitt mirke direkt i materian. [ filmens rorliga sek-
venser vandrar vi under ett slags inventerade fotogram, inte
vita men svarta avtryck, en serie svarta tecken som formar sig

till en ordlés och valdsam text. /---/

Det bottenskikt av verklighet som Lina Selander underséker
i sitt verk dr en plats utan framtid, utan hopp. Ar det dir-



Anteroom of the Real (2011)
HD video, stum, 14 min

Around the Cave of the Double Tombs (2010)
HD-video, sv/v, stum, 16 min



for filmkameran rér sig sa tveksamt, ryckigt och osikert? Ar
den rorliga bildens framétblickande funktion helt enkelt inte

mojlig hir?

Helena Holmberg (2010). Utdrag ur text publicerad i OEI #59

ANTEROOM OF THE REAL

Filmens utgéngspunkt ir den 6vergivna staden Pripyat, som lig-
ger i omradet dir kiarnkraftskatastrofen i Tjernobyl intriffade.
Ett par hinder bliddrar l8ngsamt i en hog fotografier: bilder
av en modell 6ver reaktor 4, byggnader i Pripyat, bocker i ut-
rymda kontor, tomma rum, sonderslagna interidrer, bilder av en
TV-monitor som visar en dokumentir om Tjernobyl etc. Medan
stillbilderna och de rérliga bildernas tidslinjer korsars, stiller
filmen frdgor om vad ett redigeringsrum ir eller kan vara, om
narration, tid och bild.

Lina Selander (2011)



NAR SOLEN GAR NED AR DEN
ALLDELES ROD, SEN FORSVINNER DEN

Verket tar Jean-Luc Godards film La Chinoise (1967) som ut-
gingspunkt och ir i utgdngspunkten en installation i tre delar:
en serie mestadels svart-vita stillbilder, en rédfirgad film som
visar skuggan av 16vverk i rorelse pa en vigg och en rdst som
liser en text. Den undersdker relationen mellan politiska, uto-
piska och kinslomissiga uttryck i ord och bild, utforskar tidens

revolutionira entusiasm och lingtan efter en ny bérjan.

La Chinoise ir en film i vardande, en film som berittar his-
torien om ett gemensamt revolutionirt och sanningssékande
narrativ samtidigt som den forsdker vara delaktig i det, dela
dess inneboende uttryck och problem. Installationen ir ocksa
ett verk i vardande, den intresserar sig for och utvecklas kring
Godards film och de frigor den tar upp och soker besvara.

Men det dr ocksd ett verk om fotografi och berittande.

De flesta fotografierna i stillbildsserien #r bilder frin méoten
och manifestationer under studentrevolterna i Paris och Stock-
holm 1968. Men det finns andra motiv, som t.ex. en nirbild av
en fuktflick pd en nyhetsfilm av ordférande Mao som simmar
i Gula Floden, personliga foton och nigra stillbilder frin La
Chinoise. Alla "original”- bilder har avfotograferats med blixt
och alla foton har dérfor en rund vit reflex pd ytan som bildar
en gemensam plats — en plats dir betraktarens rum och moti-
vets 6verlappar, men dir de olika rummen ocksi definieras

som éatskilda. Ett blindande skimmer eller hal i bilden som



till sist omoijliggor ett slutliggiltigt narrativ och tvingar sig in i

motiven och de hindelser som de dokumenterar.

Lina Selander (2008)

THE VISION MACHINE

Filmen inledde ett stérre arbete kring den visuella inskriptionens
osynliga kirna, en process som ledde fram till produktionen av
Model of Continuation (2013), ett verk som delvis anvinder
sig av samma material. Utgdngspunkten ir atombomben 6ver
Hiroshima, eller mer precis: detonationen av atombomben
som fotografisk hindelse. Den forsta atombomben skapade en
blixt som varade i en femtonmiljondel av en sekund. Ljuset
genomtringde varje byggnad och skuggor av objekt och kroppar
exponerades och brindes fast i stadens ytor. Nir kroppar och
objekt blev till aska, skapade deras spér oavsiktliga monument.
Ljudet av visselpipan och scenen vid slutet av filmen kommer
frdn The Children of Hiroshima (Genbaku no ko, 1952), som
visar bygget av Peace Memorial Museum i Hiroshima efter
den amerikanska ockupationen, en tid nir det blev tillatet att

minnas katastrofen.

Lina Selander och Oscar Mangione (2013)



Model of Continuation (2013)
HD-video, 24 min, firg, ljud och stum



Lina Selander (f 1973) bor och arbetar i Stockholm. Hon arbetar
huvudsakligen med rérlig bild i film och video, men ocksa med fotografi,
text och ljud. Hennes verk ir ofta installationer dir dessa olika medium
sammanvivs och relaterar till varandra. Hon ir intresserad av bildens
méjlighet och oméijlighet att reproducera tid, erfarenhet och minne.
Hon utforskar hur narration skapas och olika tekniker for att férindra
en berittelse. I sina arbeten underséker hon filmen som medium, dess
mojligheter och begrinsningar som uttrycksform, och de stiller ofta
frégor kring historia, mediaarkeologi och autenticitet.

Lina Selander har visat sina arbeten pa Index — The Swedish Contem-
porary Art Foundation, Moderna Museet, Kunsthall Trondheim och i
internationella grupputstillningar som t.ex. Manifesta 9 i Genk, Belgien
och Bukarest biennalen 2010 och hos Haus Kulturen der Welt, Berlin.
Kommande utstillningar inkluderar Seoul International Media Art
Biennale, Momenta Art, New York och INIVA, London.

Helena Holmberg bor och arbetar i Stockholm och Trondheim, dir hon
sedan april 2013 ir ansvarig for Kunsthall Trondheim, en ny institution
fér samtida konst. Verksamheten inkluderar utstillningar, program,
samarbetsprojekt och residencies, samt etablering av en permanent lokal
for institutionen, med planerad invigning 2016. Hon var tidigare curator
for Index — The Swedish Contemporary Art Foundation, Stockholm.

Senaste drens projekt inkluderar Image at Work (Xposeptember 2010,
utstillningar i samarbete med institutioner i Stockholm och publikation
OEI), A Complicated Relation (Index och Kalmar Konstmuseum 2011),
Lina Selander: Lenin’s Lamp Glows in the Peasant’s Hut (Index 2011),
Manon de Boer — Encounters (Kalmar Konstmuseum 2013) samt publika-
tionerna Manon de Boer — Encounters (publicerad av Van Abbe museum,
OEI och Index, 2013) och Lina Selander — Echo (publicerad av OEI and
Index 2013).



Du behéver inte forsta.

Om du blev berérd av det du sdg —
Ta med dina vinner p4 en guidad visning valfri
sondag 13.00.

Om du uppskattade det du sdg —

Kop ett drskort for 200 kr s blir du samtidigt
medlem i Kalmar konstférening och far
forhandsinformation om museets utstillningar
och arrangemang.

Om du gillade det du sdg —
Bli medlem i vir Facebook-grupp for att se det
som vi bara publicerar dir.

Om du dilskade det du sdg —

Bli stindig medlem i Kalmar konstférening.

Om du vill veta mer —
Friga oss eller g in pa
www.kalmarkonstmuseum.se



