LLIN@SNLLISUOY| JeLu|e)| S/1— ¢/l

wonNspues e1g

VLVYLS ILJIAd XOI'Td




BLICK DIKT STRATA
12/3 —1/5 2016

Kalmar konstmuseum

Tack till: Viktoria Bengtsdotter Katz, Rudolf Rydstedt,
Anna Smedberg Bondesson, Andreas Berthling, Eva Lindel6f,
Anna Rydstedt sillskapet och Uddenberg — Nordingska stiftelsen



FORORD

Under en lingre tid har Pia Sandstrém anvint faktiska platser
som igangsittare for sin konstnirliga process. Relationen mellan
plats och konstverk ir dmsesidig och mangbottnad. I litteraturen
talar man om detta forhallande som en “platsens poesi” — orden
skapar landskapet lika mycket som landskapet skapar sig sjilv.
Nya rum uppstir dir man soker en spriklig motsvarighet i det
faktiska. Pia Sandstrém har linge intresserat sig for sprikets rela-
tion till den virld det ska namnge. P4 Kalmar konstmuseum an-
vinder hon arkitektur, foremal, sand, firger, text och teckningar

for att skapa en installation, en ny rumslighet, som ansluter till



det landskap som vi med blicken anar vid horisonten genom de
stora fonsterytorna i utstillningsrummet. Hon skapar pa s sitt
en dubbelexponering av samma plats.

I dialog med Beijershamn och Dréstorp, tva platser pa Oland
hon tidigare arbetat med i ett annat verk*, har hon ocks3 last
Anna Rydstedts poesi. Den ir djupt rotad i alvaret, sundets
vatten och horvan. Pia Sandstrém och Anna Rydstedts blickar
mots i deras gemensamma intresse for landskapets utbredning
horisontellt och vertikalt. I djupled ner i jordens geologiska
skikt. Men ocks3 i de klargdrande kasten mellan djupsinne och
vardaglighet. P4 1970-talet anvinde den amerikanske Land
Art-konstniren Robert Smithson det dualistiska begreppet
plats/icke-plats for att uppritta en relation mellan en faktisk
plats i landskapet och en abstrakt, spraklig och sinnlig plats
i det urbana gallerirummet. P4 ett liknande sitt utvidgar Pia
Sandstrém begreppet “landskap” till att omfatta en rikare och
mer sammansatt idé. Hon ger pa det sittet betraktaren en
mojlighet att uppfinna sitt eget landskap genom den koreografi
hon upprittat i utstillningsrummet. I en férlingning kan vi
hoppas pa att hennes nyskapande sitt att férhélla sig till land-
skapet genererar fler och nya sitt att nirma sig bide konsten
och landskapet. Med tanke p4 den lokala konsthistoriens starka
koppling till landskapet &r det helt naturligt att det sker just
hir pa Kalmar konstmuseum.

P4 ménga sitt har arbetet med denna utstillning varit en
stor utmaning fér Kalmar konstmuseum. Hur ska man kunna
producera en utstillning nir konstverket i sig ir en process

vars betydelse uppenbarar sig forst nir sista delen ir pa plats i



museirummet? Pia Sandstréms kombination av ppenhet och
tydlighet kring vad malet 4r har gjort den processen enkel trots
allt. Och mycket givande. Vi vill varmt tacka henne f6r det hon
dstadkommit mellan tvd dgonblinkningar. Vi vill ocksa tacka
curator Camilla Larsson som i tit dialog med Pia Sandstrom

bidragit med en rik och intressant text till denna katalog.

Bengt Olof Johansson, museichef

*Forra sommaren presenterade Pia Sandstroms ljudverket Minnet Orden
Marken — Ur Ljudets Védg Och Lod. Det skapades med utgangspunkt i Kalmars
historia, sundet som férbinder fastlandet med Oland och det 6lindska land-
skapet. Verket gjordes for tre specifika platser — Gamla kyrkogirden/Kvarteret
Valnétstridet i Kalmar, fageltornet vid Beijershamn p& Oland och Dréstorp
Naturreservat ute pa Alvaret. Blick Dikt Strata. (Mellan tvd 6gonblinkningar) ir
en vidare bearbetning av Oland som geologi, mytologi, historia och poesi.






KOREOGRAFERAD BLICK

ANTECKNINGAR OM BLICK DIKT STRATA
(MELLAN TVA OGONBLINKNINGAR)

Utstillningssalen pd Kalmar konstmuseum ir monumental.
Den ena langsidans vigg ir utbytt mot ett panoramafénster,
som visar upp ett utsnitt av den omkringliggande parken och
staden med centralperspektivets sjilvklara kraft. Glas, betong
och vitm3lade viggar dominerar rummet. I denna ritvinkliga
kub tar installationen Blick Dikt Strata. (Mellan tvd égonblink-
ningar) form. Golvet har getts en ny lutning som drar uppét
mot ett av de bortre hérnen. Det skapar en diagonal strick-
ning som pekar ut runt kortsidans horn, som inte kan uppfat-
tas med blicken inifrin salen. Det lutande planet har tickts
med ett lager av finkornig sand. Den horisontella rymden bryts
av vertikala accenter av stora, fritt hingande dukar i grafitgrd
och nyanser av ljust gront, blatt och lila. I museisalen har ett
nytt rum tagit plats, likt ett abstraherat landskap. Lat oss fér en
stund sitta parentes kring denna rumsliga bild och scka svar pa
den friga som kan infinna sig i en milj6 likt denna — var bérjar

vi och vart ska vi?



Tar vi tillvarons ursprung som utgingspunkt for frigan kan vi till-
falligt vinda oss till fenomenologin. Frigan handlar om att forstd
minniskans plats i virlden.! Martin Heideggers grundforskning
leder oss till “tillvaron-i-virlden”. Rummet, hirlett ur virlden, ir
tillsammans med tiden och spraket véra primira existensformer.
Rummet ir inget vi har, utan vi finns i det innan vi méter det
som foremal for betraktande och tinkande. Virlden ir ett rum
som vi minniskor vistas i. Det dr en grundstruktur som priglas
av nirhet och ursprung. Med andra ord ir det minniskans plats
i rummet, tiden och spriket som Heidegger bygger sin filosofi
kring. Det kan s& hir kortfattat verka som om minniskans rela-
tion till rummet nirmast idealiserats av Heidegger, men foljer vi
hans resonemang, firgat av hans tids 6desdigra hindelser, kom-
mer manniskan in i vdrlden ryckt ur varat och hennes hemvist i
virlden ir paradoxalt nog den hemléses lott.?

P34 vilket sitt kan vi d3 ta oss an installationens dubbla rums-
ligheter och soka den dir odtkomliga hemvisten? Ett mojligt
svar skulle vara i vandringens mangdimensionella samtidighet.
Vandrandet, rérelsen genom platsen, understryker hindelsen
och skeendets mojlighet. Att vara i rorelse ir att befinna sig i
ett mellanlige. Det att vara mellan och avstd det som ir fixerat

och definierat. Rorelsen som sddan nirmar sig ocks en ska-

I Martin Heidegger, Varat och tiden, Daidalos, (1927) 2013.

2 Detta resonemang kring Heideggers platsbegrepp i relation till litte-
ratur och poesi har jag himtat frén Anders Olssons essi “Poesins plats”
i Forsok om litteratur, redaktdr Daniel Birnbaum & Leif Zern, Albert
Bonnier Forlag, 1998, ff. 99.



pande aktivitet i det att forflyttningar ger nya perspektiv och
blickomvindningar, som sitter parentes kring det vi vet och
ger utrymme for det dnnu otinkta och osedda. Rérelsen kan
tinkas som en framtridelsekraft.?

Lat oss borja var vandring i spréket. Homonymer ir ord som
uttalas likadant, men som betyder olika saker och dirfor ir olika
ord. I det engelska spriket véllar ofta ordparet wander och won-
der problem {6r sin nirhet i uttal. I Pia Sandstroms konstnérskap
ser jag en hemvist for dem bida utan att de forlora sin sirskild-
het. Att vandra fritt (o wander) utan pa forhand bestimt mal
och mening, bade fysiskt och med hjilp av tanken, och att kinna
en nyfikenhet (to wonder), ibland kinna ett tvivel och ibland en
forundran &ver vandringens vig, det skulle kunna vara ett sitt
att sitta ord pé Pia Sandstroms konstnirliga arbetsmetod.

Faktiska rum och platser fungerar ofta som igéngsittare for
hennes idéarbete. I den konstnirliga processen omformas och
omtolkas de och bildar nya formationer, vilka pAminner om de
ursprungliga platserna som om de vore spatiala motsvarighe-
ter till sprikliga homonymer. Detta émsesidiga och komplexa
forhillande mellan plats och konstverk har inom litteraturen
talats om som platsens poesi. Begreppet, som i sig har olika
uttolkare, anvinds for att diskutera hur en plats kan generera

en poesi och hur poesin kan skapa platser. Uttrycket sparar en

3 Rorlighetens dynamiska kraft i relation till fenomenologi och konst-
nirligt skapande har jag himtat fran Marcia Sa Cavalcante Schubacks
Att téinka i skisser: Essier om bildens filosofi och filosofins bilder, Glinta
produktion, 2011.
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vixelverkan, som jag menar ocks3 forutsitter en tredje plats.
Eller snarare minnet eller kiinslan av en plats, som lasaren eller
betraktaren, med hjilp av sin inbillningskraft later framtrida i
motet med konstverket. Det ir inte alla som har besokt de
platser Pia Sandstrom arbetat med — som exempelvis stads-
delen Kungsholmen i Stockholm, atlantkusten i Porto eller
Olands vidstrickta landskap. Men de allra flesta har nigon ging
befunnit sig i ett stadslandskap eller stitt infor ett landskap
och upplevt nir land eller hav méter himlen vid horisonten.
Det ir sddana upplevelser som Pia Sandstroms konst talar om,
som slar an en kinsla av hemhdorighet som paradoxalt nog
ocksd ir frikopplat frin en faktisk upplevelse och som snarare
ir mirkt av rummets “existentiella rymd”, som Martin Heideg-
gers filosofi talar om.

Under ett samtal med Pia Sandstrém talar vi om denna
dubbla erfarenhet av en plats. Hon nimner en kinsla som hon
ofta fir nir hon stdr mitt i ett vidstrickt, 6ppet landskap och
ser mot horisonten: “Det ir som en film som jag tittar pd och
befinner mig i p4 samma ging, men som jag ind3 inte kan réra
mig fritt i. Det ar en plats och en bild samtidigt”. Hon ger ut-
tryck for ndgot som ir givet hir och nu, men som inda inte ir
helt tillgingligt.

I Blick Dikt Strata. (Mellan twd égonblinkningar) anvinder Pia
Sandstrém  arkitektur, sand, firger, teckningar och objekt for
att skapa ett landskap i museirummet. Hon skapar en platsens
dubbelexponering. Landskapet har hon upplevt pa detta dubbla
sitt — dels kroppsligt och sinnligt vandrades éver marker, dels

distanserat med blicken genom de stora fénsterytorna i utstill-



ningsrummet som hon bjudits in att arbeta i. Frin Beijershamn
stricker sig en tre kilometer ldng pir ut i sundet. Det ir en rest
av ett forsok att pad 1800-talet skapa en hamn fér en storindu-
stri pa Oland. Strax séder ut, vid Sandbergen, utgér marken en
erosionsbrant som slidpper ifrdn sig sand. Armen ute i sundet
kom att samla upp sanden och en cirkelrérelse mellan platserna
skapas; ett stindigt rasande, fésande och samlande. Pia Sand-
strom talar om denna rérelse som en storskalig teckning som
skapats av bdde minniskohand och naturens krafter — erosion
och deposition. Cirkelformationer, sand och teckning utgér ut-
stillningens grundelement. P4 Stora alvaret vid Drostorp sluttar
marken. Stigningen sker obemiirkt, s det ir forst efter en lingre
vandring nir man vinder sig om och plétsligt ser havet som man
forstar att landskapet fort en uppat. Till installationens gestalt-
ning har uppslag himtats frin de bida platserna.

[ sin dialog med museirummet, Beijershamn och Dréstorp
har Pia Sandstrom ocksa list Anna Rydstedts (1928-1994)
poesi som ir djupt rotad i alvaret, sundets vatten och hor-
van. Pia Sandstrém och Anna Rydstedts blickar méts i deras
gemensamma intresse f6r landskapets utbredning horisontellt
och vertikalt i djupled ner i jordens strata. Firgproverna i
bli-gra-grona nyanser har lanats frin moétet med landskapet,
havet, teckning, anteckningar och Rydstedts poesi. Pia Sand-
strom talar om att firgerna motsvarar kinslotillstdnd och att
hon ir intresserad av hur firger pdverkar en: “Det gragria,
tanken pa det tita svarta under markytan och luftens bl3 firg
som kan andas in”.

Talar vi i termer av homologier, eller snarare analogier som

i motsvarigheter, kan fler sliktskap spiras mellan Pia Sand-






strém och Anna Rydstedt. De delar férméigan att viva samman
det mest alldagliga med det existentiella pd oanade sitt. Likt
Rydstedts fras “dunkel gobeling” som maélar upp en tydlig och
diffus bild pa samma ging.* Orden ir kinda fér oss, men sam-
mantaget skapas en 13gmild mystik. I dikten kopplar Rydstedt
samman sin egen kropp med Olands och Smélands landskroppar.
I Pia Sandstroms textfragment i utstillningen liser jag “kropp +
karta”. De delar en kinsla for det kroppsliga och intima som
abstraheras och binds samman med stérre rum och tidsrymder.
[ diskussionen kring platsens poesi, eller som litteraturve-
taren och poeten Anders Olsson uttrycker det - poesins plats,
pekar han pd nodvindigheten av att halla kvar rummet vid ti-
dens problem. Hir finner han en god samtalspartner i filosofen
Michel Bachtins och hans “kronotop”. Det kronotopiska be-
handlar den litterira textens platsskapande, men understryker
att det ir tiden och gestaltningens rorelse som gor oss bekanta
med den.’ Anders Olssons beskrivning av dikten och litteratu-
rens relation till den tid och form som later verket framtriada
kan ocks3 sigas beskriva installationskonstens premisser. Ge-
nom betraktarens rorelse runt i rummet framtriader verkets alla
sidor, ytor och material, efter hand. Pia Sandstréms installation
Blick Sikt Strata fungerar som en scen som betraktaren bjuds
upp pa. Forst efter att fragmenten binds ihop av betraktarens
blick, situerad i en kropp i rérelse, kan en helhet framtrida.

Kan vi helt enkelt tinka oss installationen som en koreografi?

4 Anna Rydstedt, Genom ndlsigat, Albert Bonnier Forlag, 1989.
5 Olsson, 1998, ff. 79.



Direkt i entrén till installationen méts vi av en upphingd rock
och tva redskap — en sopborste och en skrapa. Vi ser att sanden
bade har skrapats ut till en jimn yta och uppvisar fotspar frin
personer som gitt i den. Nigon verkar ha hanterat sanden nir
den glidit ut 6ver golvet efter att ndgon tagit sig upp pa det
lutande planet. Det skulle kunna vara jag som iklider mig rol-
len att hantera sandens eroderande, men det kan ocks3 vara na-
gon annan. Vid jimna mellanrum kommer i alla fall ngon ur
museipersonalen att ta pa sig rocken och ta hand om sanden.
Det sakliga rérelsematerial som skapas d3 4r en koreografi som
baseras pa hur sanden rort sig ut i rummet och frén redskapens
tinkta funktion.

Kan vi ocksi tinka oss installationen som en koreografi som
betraktaren utfor? Vad skulle d& denna koreograferade rorelse
bestd av? Vi kan réra oss upp 6ver det gradvis uppétstigande gol-
vet, genom sanden som bjuder ovintat motstdnd, for att komma
helt nira museisalens panoramafonster. Fonsterraden later oss
blicka 18ngt bortanfér Kalmar stad ut mot sundet, men stoppar
ocks3 rérelsen. Vi maste istillet vinda helt om och réra oss ner
over golvet genom den nu glidande sanden, som i folkmun sigs
klinga. I denna helomvindning méter vi de storskaliga firgpro-
vernas svarta baksidor, som vore vi plétsligt pa en skuggsida.

Hir kan vi utldsa pilar, enkla skisser och streckade linjer som
ger oss anvisningar om eventuella riktningar. En svartvit teck-
ning av enkla geometriska former bildar en blixt som snabbt
skir upp nya forhéllanden i rummet. Vi kan ocksa ldsa ord och
fraser. De speglar Pia Sandstréms intresse for hur sprak forhaller

sig till erfarenheter av rum, platser och rorelse. Textfragmenten












forhaller sig ocksd direkt till papperet och dukens yta. Det vi
lser i utstillningen ar alltsd spér och textstrukturer som fram-
kommit nir konstnirens list av olika platser och nir hon list
Anna Rydstedts dikter. Nu 4terfinns texterna inbiddade i instal-
lationens rumslighet. Den 6vergripande koreografin som instal-
lationen bjuder in till pdminner ocksd om den redan nimnda
som Pia Sandstrém upplevde dd hon vandrade runt i den lésa
sanden kring Beijershamn och uppfér Drostorps lutning.
Parallellt med att installationen tog form liser Pia Sandstrém
Anna Rydstedts postumt utgivna diktsamling Kore och &terfin-
ner cirkelrérelsen och ned- och uppstigandet. Den horisontella
och vertikala utbredningen &terkommer.® Rydstedts diktsvit
utgdr fran den grekiska myten om Persephone som révas bort
fran sin moder Demeter till underjordens Hades. Dikten har
formen av en dialog mellan dotter, moder och underjordens
gud. Rydstedt undviker idealiserade rum och materialiserar
myten i den 6ldndska jorden. I den inledande prologen ir vigen
som Kore, Persephones namn som ung flicka, méste g3 for att
mota sitt 6de en typisk landsvig: “Vigen gra/torrkérd pd bada
sidor/och med vét strimma i mitten/och vid bigge kanterna”.
Anna Rydstedts dikter och Pia Sandstréms textfragment prig-
las av en kronotopisk process dir tid och rum korresponderar.”

Dialogen i Kore genljuder i Pia Sandstréms dialog med Anna

6 Anna Rydstedt, Kore, Albert Bonniers Forlag, 1994.
7 Vad giller Anna Rydstedts dikters férhallande till tid och plats finns
en mer utforlig diskussion i Anna Smedberg Bondesson, Anna i vdrl-

den. Om Anna Rydstedts diktkonst, Ellerstroms, 2004, ff. 72.



Rydstedt. Den gr3, stratifierade vigen dterkommer i Pia Sand-
stroms streckade firgprover. Firgpigment har strukits ut for
hand med en raka och bildar rinder och stratifieringar — de ut-
gor spar av gorande. Tiden och handens rérelse har framkallat
strukturer. Vid den trista hostliga vigen stdr Demeter kvar och
grater i “tickjacka och stévlar”.® Alldagliga, igenkinnbara de-
taljer méter mytologiska, abstraherade former. Bland Pia Sand-
stroms fargprover och golvets monumentala elevering hittar vi
en ordlista, textutdrag ur bocker, teckningar, objekt och vikta
pappersark som sammanlist bildar enkla animationer. De har
samlats pd en hdgst oansenlig anslagstavla som man kinner
igen fran informationstavlor ute i naturen. Anslagstavlan ir en
méjlig startpunkt, den ger nycklar till vidare associationer. Det
ir en friga om skalférskjutningar och formella upprepningar
dver tid, rum och konstformer. Som tidigare nimnts binds det
partikulira, faktiska och tidstypiska hos bide Sandstrém och
Rydstedt samman med storre tidsrymder. Ett dterkommande
tema ir den geologiska tiden, som inte gir att uppfatta med
det minskliga 6gat utan snarare identifieras indirekt i jordlager,
stratifieringar och organiska strukturer.

En annan vandrare, som anvint sig av den fysiska upplevelsen
av landskapet, dr den amerikanska konstniren Robert Smith-
son. Han bar pd en 6nskan att skapa ett annat slags férhéllande
mellan insidan (museirummet) och utsidan (landskapet). Tiden
blev dven fér honom ett medium att undersdka dessa rums-

liga kategorier med. Teckning, foto och skrivande var det han

8 Rydstedt, 1994, s. 7.



i stunden kunde tillgripa for att paradoxalt nog finga mycket
avligsna tidsrymder.” Traditionella motsatspar som bild/ord,
objekt/idé och insida/utsida kom att sammanblandas i hans
arbete med att griva ut platser och fylla gallerirummet med
jord (non-sites) som refererade till faktiska platser i naturen
(sites). Naturen och tidens oundvikliga ging konkretiserad i
termodynamikens entropi, alltings nedbrytande mot oordning
och kaos, var en process han ofta dterkom till. Det pdminner
om hur Pia Sandstrém anvint Beijershamn som en monumen-
tal forlaga till sin installation bade formellt och konceptuellt.
Den cirkelformade hamnen skapad av minniskohand och ero-
sionen som naturens étertagande gest.

Kanske ir det just fascinationen infor detta obevekliga, till
synes slumpartade som fir konstnirer att gdra oanade sam-
mankopplingar och finga tillvaron i konstverk som fungerar
precis som blixtnedslag. Blixten som synliggér forst nir den
forsvinner.!” Blixten som sitter parentes kring det vi tror oss
veta och fir detta kiinda att framtrida p& nytt. Vigen dit gr via
blicken, dikten och markens strata. I den sista delen av titeln pa
installation sitter Pia Sandstrom parentes kring sin egen me-

ning och ger oss p4 s8 sitt en fingervisning om vart vi ir pa vig.

9 T introduktionen till Robert Smithson: Collected Writings, Univer-
sity of California Press, (1979),1996, diskuterar Jack Flam Smithsons
arbetsmetod, s. xiii-xxv.

10 Tack aterigen till Marcia Sd Cavalcante Schuback som diskuterar
skissens likhet med blixten i Att tinka i skisser: Esscier om bildens filosofi
och filosofins bilder, Glinta produktion, 2011.



Hon lokaliserar detta flyktiga och sillsynt upplysta tillstind
bade till rummets utstrickning, som blixten klyver vertikalt,

och till den egna kroppen, vars blick klyvs av 6gats blinkningar.

Camilla Larsson,

Curator



Kalmar konstmuseum



