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FORORD

Hur ir vara kinslor och relationer till stadsfiglar? De #r besokare
frén naturen som lever parallella liv med oss. Duvor, krakfaglar
och mésar vicker ont blod nir de skrinar och skripar ner, men

vi dmmar fér dem under harda vintrar.

Designarkivet har en samling av konstniren Tyra Lundgrens
fagelskisser. Faglar som motiv, och d4 sirskilt duvor och andra
stadsfaglar, var ndgot som fanns med henne under hela hennes
verksamma liv. Tyra beskrev hur figlar skilde sig frén andra

motiv, genom att de bara kunde studeras i frihet.

"Minniskor kan std modell, fiskar och blommor kan man képa,

men figlar m3ste man studera i naturen”



Men hur var Tyra Lundgrens relation till figlarna egentligen?
Nir de kom p4 tal var hon ofta snabb att fortydliga att det var
faglar som formelement som hon stindigt iterkom till i sitt
arbete. Samtidigt framskymtar varma kinslor for de enstaka
djuren. De var inte bara motiv utan vinner, som hon tog till sitt
hjirta. Anda uttrycker Tyra forvaning Gver att publiken verkar

tycka lika mycket om figlarna som hon sjalv.
"Kan du begripa att de tycker s3 mycket om dem!?”

Utstillningen visar Tyra Lundgrens figelskisser ur Designarkivets
samlingar, och reflekterar kring vira ambivalenta kinslor for
stadsfiglar. I utstillningen finns citat himtade frdn webben dir
man kan md&ta minniskors tankar om stadsfiglar. Texterna ir
delvis omarbetade. I valet av citat har vi avstatt frin att ta med

sddant som foresprakar olika former av grymhet mot figlar.






TYRA LUNDGREN 1897-1979

YTLIGT OM...

Tyra Lundgren var en méngfacetterad konstnir, vil fértrogen
med olika konstnirliga uttrycksformer. Fér manga ir hon mest
kind som keramiker, men iven hennes malningar har fitt sin
beskirda uppmirksamhet. Hon arbetade dven med glas och
textil. Hon finns representerad pa flera muséer och i offentliga
utsmyckningar p4 ménga platser i Sverige. Under kriget var
hon ocksd en mycket flitig skribent i Svenska Sl6jdféreningens
tidskrift Form.

Hon foddes i Stockholm 1897. Utbildades vid Konstfack,
som dé hette Tekniska skolan. Dir avslutade hon sina studier
1918 men fortsatte pd Kungliga Konsthdgskolan dir hon stan-
nade till 1922. P4 20-talet vistades hon periodvis i Wien, dir
hon studerade skulptur, och i Rom som var staden hon stin-
digt dtervinde till. Dir ingick hon i konstnirsgruppen "Valori
Plastici”, som fitt sitt namn frin en konsttidskrift. I gruppen
ingick bland andra Giorgio de Chirico, Carlo Carra och Arturo
Martini. Senare blev Paris hennes fasta punkt. Dir studerade

hon maéleri och inrittade en egen ateljé.



Hon fick internationell uppmirksamhet vid virldsutstillning-
en i Paris 1937. Efter att Gio Pont skrivit om Tyra i tidskriften
Domus, knéts kontakter med Paulo Venini, Murano, ett sam-
arbete kring glas som holl i sig fram till 50-talet. Hon var den
forsta kvinnan att designa glas fér Venini. Hon medverkade till
att Venini fick en plats i den svenska publikens medvetande,
och hos nordiska formgivare. Hon 4tervinde till Sverige vid
2:a virldskrigets utbrott. Sina upplevelser i mellankrigstidens
Europa och sina liromistare och inspiratdrer, bide internatio-
nella och nordiska, har hon berittat om i boken "Lera och eld”,
som utkom 1946. Tyra Lundgren bodde sina sista &r pd Got-
land, en plats hon har skildrat i boken "Fagert i Fide”.

Hon var under olika perioder knuten till flera stora foretag.
Keramik: Arabia 1924-37, Rorstrand 1929-30, Sévres i Frank-
rike 1931-39, Gustavsberg 1940-50. Glas: Riithimiki Glasbruk
20-30-tal, Moser-hyttan i Karlsbad 1922 och 1928, Kostal935,
Venini 1937-51, Reijmyre 1960.



INNERLIGT OM...

Hur var Tyra Lundgrens relation till figlar egentligen? Nir de
kommer pa tal dr hon ofta snabb att fortydliga att det ar faglar
som formelement som hon stindigt dterkommer till i sitt arbete.

"Hon med sméafiglarna. Hon med figlar och fiskar. Hon som
gor duvor. S far jag ofta heta, men det ar knappast sa jag kanner
mig. Jag har aldrig varit en djurskulptér som vill avbilda faglar.

Den slutna volymen i figelkroppen, i fiskkroppar, var i
borjan mina keramiska formstadier pa vigen mot koncentre-
rade, uttrycksfulla skulpturala virden”.

Det ir ett professionellt forhallningssitt mellan en konstnir
och hennes motiv. Kinslobefriat, rentav lite kyligt och man kan
inte 14ta bli att undra, om den hir bilden hon visar fram ir ett
resultat av ett ifrigasittande av hennes val av motiv. Figlar.
Duvor, krdkor och mésar. Stadsfiglar ir frimmande besckare
fran naturen i vara stider. Ar de for alldagliga? Ar motiven eller

sittet att framstilla dem for kvinnliga?



"Mina allra férsta figlar begynte som en linje, en kurva, ett
linjesegment. Min f6rste franske larare, André Lhote predikade
att man borde rekonstruera naturen i dess grundformer, klo-
tet, konen och cylindern. Nir sen mina linjer blev profiler i
ldngsmala volymer ville jag kombinera dem i spanningsfyllda
formspel. S4 figlade de till sig nir en dag jag gav dem antydan
till 6gon och drog ut ena spetsen till en nibb. De genomgick
atskilliga utvecklingsstadier; sist svillde linjefigelformerna ut
till sma sfirer”.

Samtidigt framskymtar mycket varma kinslor for de enstaka
djuren. De ir inga motiv utan vinner, som hon tar till sitt hjir-
ta. Och visst — dven motiv, men inte alls beskrivna som endast
formelement utan som varelser som skapar skénhetsupplevel-
ser hos konstndren. Vars rorelser vicker genklang i Tyra, och
som hon aldrig verkar tréttna pa.

"Mina glada smd fdglar — sa kallar jag de sm4 kurande, pipan-
de, matletande, ruggande, flaxande varelserna att hélla i handen”

”... jag ir tacksam att det gett mig mojligheten att i det
hirdaste harda forsoka finga mjukheten i den hjilplosa figel-
ungens duniga brostfjadrar”

Tyra Lundgren tyckte om figlar generellt, men duvor hade en
sirskild plats i hennes hjirta. Om och om tecknar hon duvans
nacklinje, nir den stricker sig mot skyn, vingens solfjaderforma-
tion och duvans vita firg mot nattens framvillande morker.

Tyra sjilv forsvarade konsthantverket och menade p4 att den
moderna virlden lade allt for stor fokus pa funktion, produktion
och ekonomi. Hennes instillning 13g inte alls i linje med den

sociala inriktning som till stor del genomsyrade formgivningen



i Sverige fran trettiotalet och framit. I en intervju i Aftonbladet
1943 beskrev hon "nyttokonst” som det virsta ord hon visste.

”Jag anser nog, som jag tidigare flera gdnger framhallit, att det
individuella konsthantverket linge delvis stilldes pa avskriv-
ning infor ett ensidigt intresse for nyttokonst, serietillverkning,
standardvara och billighetsproduktion.”

Konsthantverket hade forlorat i anseende. Tyra ansdg inte
det behovde vara ndgon egentlig motsittning mellan bruks-
konst och konsthantverk. Diremot tyckte hon att konstnirer-
na i industrin blivit alltfér fortjusta i sin konstnirsroll, vilket
himmade ambitionen att gora verkligt bra industriell form-
givning. Tyra foresprikade att forstirka olikheterna mellan
"industrial designers” och konsthantverkare. D4 skulle konst-
hantverket kunna vara "ett komplement och en kraftkilla for
bruksféremalsproduktionen”.

Sjilv sig Tyra sig i forsta hand som konstnir, dven om hon
tidvis arbetat med produktdesign. Men det intresserade henne
inte. Hennes méngsidighet var ett medel och inte ett mal.
Konst var fér Tyra Lundgren inte nyttig utan konst var till for
att skapa skonhetsupplevelser genom sin form och firg.

.. "egentligen har jag alltid s6kt samma sak via olika medier,
vigen har gitt rak mot de virden i konsten jag trott pa: osyn-
liga profilers knappa, uppétstrivande spinst, volymernas inre
spinning, uttrycksfullhet och en mediterad firg”

Tyra fascinerades av materialen, sirskilt av leran som var
hennes stindiga foljeslagare. Leran som kunde skapa foremal
som samtidigt var bide oforstérbara och skora; ett levande ma-

terial som hade ” en forunderlig formaga att utplana tid och






rum”. Tyra kiinde sig som en i raden av konstnirer som under
olika tider brottats med samma material, och dir hon sig spér
av hinder, av minniskor, i de historiska objekten.

Glas arbetade Tyra ocksd med tidigt. Men ett djupare intres-
se for glas, dess mojligheter och skénhet kom férst nir hon fick
kontakt med glastillverkaren Paulo Venini som hade glashytta
i Murano. Den italienska arkitekten och formgivaren Gio Ponti
hade skrivit om Tyras arbeten i sin tidskrift Domus. Det vickte
Veninis intresse och snart fanns ett samarbete som var fritt och
inbjudande, utan férestillningar om specifika resultat. Hos Ve-
nini kunde Tyra utforska glasets majligheter och tillsammans
med foretagets bista glasblisare skapa objekt som idag ir en
del av Muranos glashistoria.

1959 kopte Tyra Lundgren en gird pad Gotland dir hon lit
bygga flera ugnar och ett duvslag fér "modellerna”. Dir kunde
hon arbeta ostért under sommarmanaderna. En ytterligare

ateljé fanns i Stockholm dér hon vistades pé vintrarna.



TYRA LUNDGREN I TIDEN

"Men tiden ir ju ond och konsten speglar tiden”

Tyra Lundgren hade manga internationella kontakter och
hon var alltid beredd att lira av den som kunde mer. Dirfor
dgnade hon stora delar av tiden fran slutet av 20-talet fram till
krigsutbrottet 1939, till att ldra av olika konstnérer. Det var
skulptéren Anton Hanak i Wien och mélaren André Lhotes i
Paris. Forhallningssittet till kunskap har hon férmedlat vidare
béde i artiklar i tidskriften Form, dir hon lyfte fram formgivare
som hon sig upp till, och i sin férsta bok "Lera och eld”. I
boken beskriver hon de kunskaper om keramik hon férvirvat
under sina resor i Norden och p4 kontinenten. Hon kallar arbe-
tet for "ett keramiskt vagabondage i Europa”. Tyra l3ter oss hir

méta keramiker och producenter i mellankrigstidens Europa.



[ forordet formulerar Tyra sin syn pa arbete och gemenskap
mellan minniskor:

"] Frankrike tillhérde jag under hela 30-talet en frdn Paris
dirigerad krets av intellektuella och skapande konstnirer som
arbetade pd samma maél, vinskap, forstielse och personliga
kontakter utover raser och grinser.

En gammal klok fransman sa till mig: Det finns inte nigra
vertikala grinsmurar som avskilja minniskorna, det finns bara
horisontala plan pa vilka i alla linder sjilsfrinder och likasin-
nade skola finnas.

Som jag sjilv haft lyckan att fi arbeta sida vid sida med
yrkesbroder och arbetare i atskilliga linder, och dirvid sjilv
upplevat hur lika vi dro varandra i tankegavor, i strivanden och
forhoppningar, har jag insett dessa de personliga kontakternas
virde, hur detta att ‘kinna varandra vil' dr samforstindets

grodd och kirna”.

Vid krigsutbrottet befann Tyra sig i Sverige. Kriget férhindrade
henne frin att itervinda till sin ateljé i Paris, men Gustavsberg
stillde bade plats och material till Tyras forfogande. Dir kunde
hon under krigsiren fortsitta utveckla sitt unika keramiska ut-
tryck. Boken kom ut 1946, strax efter freden, och ménga av
de tankar som finns i texten refererar till hur virlden ser ut
och hur Tyra menar att man ska hantera saker i sin roll som
konstnir. Som slutord till boken skriver hon:

Vi har alla i Sverige nu s linge varit avstingda och behova
vidga oss utdver var egen tringa miljo till gemenskap med

andra; det ir littare att kinna gemenskap, om man fir moj-



ligheter att lira kinna varandra. D4 nu firdvigarna i virlden
snart komma att 6ppnas och tack vare nya trafikmedel de geo-
grafiska avstdnden inte spela ndgon roll, dd borde de minskliga
kontakterna och kontakt mellan yrkeskamrater bli allt littare
att sluta. Jag ville med denna bok ge en skymt av det keramiskt
intresserade Europa, sdsom jag upplevde det (...) och idnnu
hellre vicka lingtan ut mot det nya Europa, vilket nu méste
byggas, som vi alla ha ansvar for och som kriver allas gemen-

samma krafter”.

Citaten i texten ir Tyra Lundgrens egna ord, himtade ur f6ljande killor:
Tyra Lundgren : Lera och Eld

Antik & Aktion Nr. 2/79

Form Nr. 7/1939

Form Nr. 3/1947

Katalog, Malmé Museer, 1969

Katalog, Ett liv i konst, Konstakademien, 1978

Katalog, Svensk-Franska Konstgalleriet, 1970

For ytterligare lisning rekommenderas Marika Bogrens bok Tyra Lundgren som
utkom 2011, p4 Carlsson Bokférlag.



