Utgangspunkt samlingen

FA — Var borjar berattelsen?
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Framsida:

Gosta Adrian-Nilsson
Mask 1,1922

Akvarell

Nils Kreuger
Kalmar Slott, 1919
Olja pé panna

Tankar om samlingar

Sara Hemmingsson

| Kalmar stadspark finns en skogsalm fran 1770. Tradet star
dar majestatiskt, ger skugga, liv och far naring via sina rot-
ter. Jag gar forbi det dér valdiga tradet ibland, det ger per-

spektiv pa tillvaron och tiden. Konstmuseets kontor, dér jag

spenderar mycket tid, ligger pa byggnadens tredje vaning
och har stora fonsterpartier mot parken. Precis utanfor ar fle-
ra stora tradkronor alldeles nara. Traden tillhor naturen, men
staden samlar pd trad till sin stadspark och det samlandet &r
egentligen inte sd olikt en konstsamling. Samlingar utdkas,
vardas och satts samman under arens lopp. Den anlagda
stadsparken paborjades 1877 efter en stor donation av
grosshandlare Johan Jeansson (1831-1896). Hans son John
Jeansson (1865—-1953) var senare en av dem som tillsam-
mans med stadens borgarklass via donationer av konst tog
initiativ till bildandet av Kalmar konstférening 1917. Ambitio-
ner att privat samlande av konst skulle komma fler till godo
och stéllas ut i en offentlig lokal fanns sedan tidigare. Det
l&g i tiden och bakom initiativet fanns ett stort engagemang,
men ett konstmuseum med egen adress 6ppnade forst
1942. Den allt mer vaxande museiverksamheten huserade
till en borjan pa Slottsvagen 1D i ett tidigare lasarett. Den
nuvarande byggnaden, ritad av arkitekterna Tham & Vide-
gard, invigdes i stadsparken 2008.

Hosten 2020 tog jag initiativ till projektet Samlingar och
samlande med syfte att utforska och uppmarksamma




Kalmar konstforenings samling. Bakom kulisserna pagar ut-
over inventering och konservering dven ett undersdokande
av museets och konstféreningens historia och ett arbete

for att utveckla samlingen med nyforvarv. Tva utstaliningar
har gjorts, Bdste Broder 2020 och Ta plats 2021. Den forsta
fokuserade pa att ge tillbakablickar pa museets och Kalmar
konstforenings historia med hjélp av bland annat brevkorre-
spondens och utstallningskataloger fran arkivet. Utstallning-
en aret darpa visade nagra nyforvarv och vi fortsatte att be-
ratta om olika vagar in i en samling.

Utgangspunkt samlingen — Var bérjar berdttelsen? ar en fri
fortsattning och den storsta presentationen med verk fran
samlingen sedan 2016. Urvalet &r baserat pa samtal konst-
naren Anabeli D Gonzélez och jag har fort om bland annat
historieskrivning och skapandeprocesser. Vi har befunnit
0ss mestadels i konstmagasinet dar samlingen forvaras, och
marinerat oss med alla intryck och uttryck som finns dar. Vi
har fordjupat oss i konstnarskap, enskilda verk och tittat pa
olika beréttelser som finns bevarade i form av verk, brev,
skissbocker. Vi har undersokt berattelser som hakar i var-
andra men framfor allt har vi provat nya kombinationer och
forhallit oss fritt till kronologi. Metoden handlar om att vara
tdlmodig och att aven se pa det valbekanta som om det var
allra forsta gangen.

Kalmar konstforenings samling rymmer manga enskildheter
men i en utstallning som denna ges majlighet att lata olika
material, detaljer och tider motas och vavas samman. Motet
mellan malningen Frieriet av Ferdinand Fagerlin fran andra
halvan av 1800-talet och Bertil Herlows vagghangda nonfi-
gurativa skulptur av aluminium frdn mitten av 1900-talet ar
ett exempel. Ett annat mote sker mellan Andreas Fornan-
ders oljemalning Sjdlvportrétt fran 1865 och Raine Navins
hastiga blyertsteckning Markeringar fran 1998. | utstall-
ningens manga intressanta sjéalvportratt blir det tydligt att
portrattmaleriet kan vara en metod att spegla sig sjélv mot
omvadrlden. Eller som i fallet med Blomstervdnnen av Carl
Larsson — att regissera bilden av sig sjalv. Carl Larsson var
ytterst medveten om hur bilder fungerar, ndgot han hade
gemensamt med Andy Warhol. Ett portratt forestdllande
Warhol taget av fotografen Ewa Rudling 1977 hanger nu
bredvid Carl Larssons malning anno 1909. Tyra Lundgrens
sjdlvportratt fran 1934 tillhér en annan kategori, i bemérkel-
sen att hon inte alls var intresserad av att visa sina sjalvpor-
tratt for en publik. Hon beskrev, sent i livet pa 1970-talet, att
sjalvportratten ofta kom till for att hon var malarsugen och
att det var enkelt att anvanda sig sjélv som modell. Men ma-
larduken var ocksa en yta att experimentera pa och avbilda
sig sjalv i fina kldder, och hon framstallde sig sjalv dmsom
kvinnligt dmsom manligt kodad. Ett satt att leka med olika
roller och uttryck.
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Utstéliningen presenterar verk fran mitten av 1800-talet
fram till ett av de senast inkopta, filmen Sylvan fran 2021 av
Salad Hilowle. Han ar en samtidskonstndr som intresserar
sig for att synliggora dolda berattelser och héandelser fran
historien. | Sylvan blandar han fakta och fiktion och skapar
pa sa satt en osédkerhet hos betraktaren. Tva krokiteckning-
ar av Christine Sundberg frdn 1865 tillhor de aldsta verken i
rummet. Hon var fodd i Kalmar 1837 och var en av de forsta
kvinnorna som antogs till den sa kallande Fruntimmersafdel-
ningen pa Kungliga Konstakademin. Den uppmarksamme
betraktaren kan se hur hon provar sig fram och soker de
ratta proportionerna i skisserna. | en monter i narheten av
krokiteckningarna har vi valt ut nagra skissbocker av Nils
Kreuger fran slutet av 1800-talet. Skissens provande — ett
genom tiderna viktigt redskap i den kreativa processen.

Det som dock moter besdkaren forst ar skulpturgruppen Ny
Svenskar av Kristina Mintzing som kdptes in 2006 efter en
utstalining pd museet. "Den sdg jag pa det gamla museet.
Det gjorde intryck pa mig. Minns det val” & kommentarer
jag mott nar vi visat utstéllningen. Via konstverket gar det att
mota verket som sadant och samtidigt minnet av sig sjélv vid
det tillfallet. Andra ser det for forsta gangen. Utgdngspunkt
samlingen — Var borjar berdttelsen? ger upphov till minnen
och nyupptéackter. Men oavsett vad, synergier uppstar och
helheten blir storre an de enskilda delarna. | samlingen finns

Sara Hemmingsson och
Anabeli D Gonzalez pa
Kalmar konstmuseums
magasin.

nagot for manga att identifiera sig med, oavsett om det &ar
en lokal forankring eller om det stracker sig langre bort. Jag
tycker mig se att samlingen vajar fram och tillbaka likt trad-
kronorna i stadsparken.
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Gemenskap och né&rvaro

Anabeli D Gonzélez

Genom tiderna har konsten varit ett satt for manniskan att
utéva sin andlighet. Vi ser exempel pa det i grottor, urgam-
la ritualer och i de bilder och artefakter som idag visas pa
museum runt om i varlden. William Blake (1757-1827) skriver i

boken Aktenskapet mellan himmel och helvete (1988, dvers.

Folke Isaksson): "Om perceptionens dorrar rensades skulle
allting framsta foér manniskan som det &r, oandligt”. Verklig-
heten ser vi genom en sloja av motsatser: bra och daligt,
vitt och svart. Genom skapandet kan vi 6ppna dorren till en
plats som gar bortom spraket eller givna koncept och lagar.
Skapandet &r ocksd ett satt att vara i nuet genom gorandet.

Nar jag vaxte upp i Mexiko pa attiotalet pysslade vi valdigt
mycket hemma. Jag minns att jag dlskade att flata mitt har

i manga smala flator som jag sedan sov i. Morgonen efter
slappte jag ut haret och sa hade jag plotsligt ett nytt utseen-
de, mitt raka slata har blev krulligt och tjockt. Jag blev som
en ny manniska och jag kdnde mig vacker. Som jag minns
det var det dven ndgot fortrollande i det monotona flatandet.
Det tog flera timmar och gick inte att Iamna halvdant, &ven
om det varkte i armar och nacke.

Tyra Lundgren Maéanga ar senare borjade jag av en slump att dreja, jag

Duvorna, stengods
Brednéabb, stengods

Krakfhgel stongods drevs av samma kraft som nér jag flatade mitt hér som flicka,

att omvandla och skapa genom mina hander. Jag triggades
av det faktum att det inte fanns ndgra genvagar, det gallde




att inte ge upp for att kunna bemastra hantverket, att tragg-
la, dag in och dag ut. Flera &r senare Gvergick jag till en ald-
re teknik inom keramiken, jag borjade ringla. Mycket 6vande
krévdes aven dar och annu en dorr 6ppnades framfor mig.
Genom skulpterandet kanner jag mig bade narvarande och
i gemenskap med mitt kulturarv. Dér hittar jag bade former
och monster som jag kan luta mig mot. Genom skapan-
det kanner jag glimtar av oandligheten. | boken Samtalen
(2023), av Cilla Naumann och Karin Mamma Andersson,
beskriver konstnaren Karin Mamma Andersson (f. 1962) ska-
pandet: "Arbete ger lust och fardighet. Det & som en brunn.
Ju mer vatten man tar, desto mer flodar det till.”

Ingen manniska ar en 0. Infor detta uppdrag, mitt forsta som
medcurator till en utstallning, har jag tilloringat manga tim-
mar tillsammans med Sara Hemmingsson i magasinet dar
museets samling forvaras. | detta rum har jag stiftat bekant-
skap med manga nya konstnérer jag inte kande till tidigare.
Nagra av dem har viskat till mig rakt in i sjdlen, som bort-
glomda slaktingar. En av dem ar Tyra Lundgren (1897-1979).
Hon var enormt mangsidig, bland annat var hon malare,
keramiker, glaskonstnar, forfattare och konstkritiker. Jag hit-
tade direkta kopplingar mellan oss, vi &r bada kosmopoliter
och keramiker. Jag slas av forundran over vilket satt hon
flatade ihop sitt liv och sitt konstnarskap mellan flera lander
i Europa och i varlden. Och hur hon tog till sig andra kulturer

i sitt skapande; mitt fodelseland Mexiko var en stor inspira-
tionskalla for henne.

| magasinet har vi haft en modell av utstallningsrummet i
skala 1:20. Dar har vi arbetat med rummet, valt ut verk och
undan for undan provat olika kombinationer och méten.
Som keramiker och skulptdr har jag dragits till tredimensio-
nella verk i samlingen. Men hur staller man ut skulpturer sa
att de kommer till sin ratta och behaller det organiska i bade
material och kénsla? Fragan stéllde jag mig sjélv for flera ar
sedan ndr jag i utstallningssammanhang ofta fick vita podier
till mitt forfogande. Jag kande alltid att de inte passade ihop
med mina skulpturer, att verken blev liksom platta pd dessa
podier. Infér min soloutstallning Min far Constantin som jag
hade for fyra ar sedan bestdmde jag mig for att tillverka
mina egna podier i massivt trd och jag ringlade aven podier
i stengods. Jag lutade mig mot skulptéren Constantin Bran-
cusi (1876-1957) och hans arketypiska estetik. Till Utgdngs-
punkt samlingen — Var boérjar berdttelsen? har vi valt att an-
vdnda oss av mina podier. Formerna och materialen far ga i
dialog med vart urval fran samlingen.
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